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Avec la chanson Strange Fruit, BILLIE HOLIDAY scandalisa
une société américaine raciste et aveugle. Biographie
d’un texte politique et de sa tragique interpreéte.

e Billie Holiday, on a lu qu'elle
était une des voix les plus aty-
piques et troublantes du XX¢
siécle. On a aussi beaucoup
parlé de controverses sur la pa-
ternité de certaines chansons ou sur son in-
telligence, elle qui fut taxée de primitive ro-
manticque, grossiere, lectrice de romans a
'eau de rose. Ecrire quelque chose de nou-
veau sur une icone impose sans doute de dé-
truire les légendes qui I'emprisonnent. Le
journaliste américain David Margolick, col-
laborateur & Vanity Fuir et au New York Times,
s'est donné ce but : “Dire l'autre face de Uhis-
toire.” Prenant le contre-pied de la biographie
hagiographique, il a décidé d’enquéter sur la

chanson Strange Fruit.
Une chanson qui, au-dela
du mythe de celle que 'on
surnomme Lady Day, ré-
vele une époque : le New
York et "Amérique raciste et ségrégationniste
des années 1940-1950.

Déconstruire une icone, cest d’abord confror
ter les témoignages. Si Billie Holiday, dans
son autobiographie Lady Sings the Blues, en
partie mensongeére, atteste que le commu-
niste Abel Meeropol aurait écrit le texte d=
Strange Fruit pour elle, ce dernier donne uns
tout autre version : “Jai éerit Strange Fru=
parce que je déteste le lynchage, tout comme I
Justice, et je déteste les gens qui le perpétuent”




déclare-t-il en 1971. Frappé
par les photos du lyn-
chage des Afro-Améri-
cains Thomas Shipp et
Abram Smith parues dans
la presse en aott 1930, cet
enseignant juif d’origine
russe composa un poéme
intitulé Bitter Fruit, qu'il
transforma aussitét en
chanson. Celle-ci fut long-
temps interprétée dans
des soirées caritatives, ol
celui qui organisait la ré-
colte de fonds s'occupait
aussi du premier spec-
tacle du Café Society, la
boite underground des an-
nées 30, dont la vedette devait étre
Lady Day. C'est ainsi qu’Abel Mee-
ropol et Strange Fruit entrérent en
contact avec Billie.

Commence alors la légende de
Strange Fruit. Une chanson qui,
selon certains militants de gau-
che, n'était pas faite pour Billie
Holiday - habituée aux chansons
d’amour populaires —, et que d’ail-
leurs elle ne comprenait pas.
Métaphore filée au-
tour du fruit et du
lynchage, la chanson
renvoie une image
qui s’imprime avec
force dans les esprits.
“Les arbres du Sud
portent un étrange
Sfruit/Du sang sur les feuilles et du
sang aux racines/Un corps noir qui
se balance dans la brise du Sud/Etrange fruit
suspendu aux peupliers.”

Comment imaginer alors que Billie Holiday
n'y entendait rien, elle qui n’acceptait de
chanter le morceau que devant un public res-
pectueux et silencieux, en fin de show, dans
le noir, le visage seul éclairé par un projec-
teur. Pour la chanteuse, la réaction du public
a Pécoute de Strange Fruit permettait de
“faire le tri entre les gens bien et les crétins”. Ou
ceux qui, venus se divertir avec des chansons
légéres, repartaient pendant la chanson ou
bavardaient, choqués par cette colére dans
I'interprétation et ces images lancées par la
voix torturée et la bouche expressive de Ho-
liday, aux limites du supportable. Certains té-
moignages retrouvés par Margolick dans les
journaux de I’époque décrivent une sensa-
tion de se trouver “au pied de larbre”.

Car Billie et Meeropol furent les premiers a
parler du lynchage et du racisme. Et la réac-

Pour la chanteuse,

- la réaction du public
a 'écoute de “Strange
Fruit” permettait de
“faire le tri entre les
gens bien et les crétins”.

tion de surprise de l'au-
ditoire du Café Society,
a priori tolérant - 'un
des seuls clubs & accep-
ter de programmer des
chanteurs noirs -, en dit
long sur 'aveuglement et
lignorance d'une époque
oil la question raciale
n’était pas encore posée
directement. Et pourtant,
selon les chiffres officiels
recueillis par le journa-
liste, 3833 personnes fu-
rent lynchées entre 1889
et 1940.
Divisant la société, Strange
Fruit divise aussi New
York, jouée dans certains quartiers mais
refusée dans d’autres. Interdite méme 2 la
BBC, elle devient une arme que Billie Holi-
day sort dans les bars qui pratiquent la sé-
grégation. Véritable provocation dans une
société qui se cache son racisme et ses iné-
galités, Strange Fruit est aussi le morceau par
lequel la protestation revient au cceur de la
musicue noire, alors devenue une simple mu-
sique de divertissement.
Chanson sur la mort et la torture, Strange
Fruit apparait ici comme un morceau qui
bouffa littéralement
- sa chanteuse. A me-
sure qu’elle rencon-
tre le succeés en la
chantant, Billie Holi-
day enchaine les ex-
cés : aleool, drogue,
relations destructri-
ces avec les hommes. Atteinte d’une cir-
rhose du foie, le visage et la voix déformés,
elle a de plus en plus de mal 4 chanter ce
morceau qui exige trop d’elle.
Dans les derniéres pages du livre, Billie
Holiday nous apparait flinguée par une épo-
que trop raciste et trop dure pour elle.
Comme dans cette derniére scéne, que l'on
retrouve dans la biographie de ’écrivaine
noire américaine Maya Angelou, o elle
hurle au fils de Maya qui ne comprend pas
ce qu'est la scéne pastorale dont parle la
chanson : “C’est quand ils attrapent un petit
Negre comme toi, qu’ils lui arrachent les couilles
et les lui font bouffer.” Dernier cri de douleur
d’une Billie devenue méconnaissable, qui
mourra en 1959, laissant derriére elle cette
chanson qui, des années apres elle, est deve-
nue le symbole de I'émancipation des Noirs
américains. Gladys Marivat
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