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Le désir de connaitre la
Dvérité de P'ceuvre d’art est
sans doute 'un des paradoxes
vitaux de la consommation ar-
tistique. D’ot la tentation d’aller
voir du coté de lauteur, de I'ar-
tiste pour approcher de ce sens
toujours incertain. Directement,
en I'écoutant ou indirectement,
en labourant un terrain de spécu-
lation bien connu des théoriciens
de P'art sous le nom peu sédui-
sant d’intentionnalité. Un gros
mot, mais une réalité que tout
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aronique Attention, intentions !

L'intention de I'artiste est toujours propice aux débats. L'essayiste Alessandro Pignocchi y participe,

tout comme, dans leur registre, Tacita Dean et Salvador Dali

un chacun, serait-ce en I'igno-
rant, comme Monsieur Jourdain
la prose, rencontre et exerce de-
vant I'ceuvre. Quest-ce donc que
T'artiste a voulu dire ? Un demi-
siecle de formalisme, accordant
I'autonomie a Peeuvre, considérée
comme se suffisant a elle-méme,
a laissé la question aux traditio-
nalistes. Précisons que 'inten-
tion se trouve sans doute dans le
projet de I'artiste tel qu'il peut le
restituer, quand l'intentionnalité
est « dans » l'ceuvre et la dépasse
comme le fait sa signification, son
sens. Seulement voila, les ceuvres
sont des objets de connaissance
bien particuliers... S’attaquant
au sujet sans détour dans L ceuvre
dart et ses intentions, Alessandro
Pignocchi, chercheur, et par
ailleurs illustrateur, envisage la
question a partir de ce qu'il décrit
comme l'expérience concrete des
ceuvres. Il rappelle en introdui-
sant son livre que « l'expérience
de toute ceuvre d’art prend né-
cessairement forme autour d’'une
reconstruction mentale de la dé-
marche de Lartiste» (p. 18). Bt
d’étudier, partant des qualités si-
gnifiantes du trait dessiné et avec
cette sorte de naiveté construite
de la démarche expérimentale,
« [en empruntant| des idées a
toutes disciplines s’intéressant

a lart (la sociologie, la psycho-
logie, la philosophie, Uhistoire,
Tanthropologie, etc.)» (p. 42). En
premiére partie, Pignocchi ba-
laye ce qu’il nomme la position
émotionnaliste, qui veut réduire
la réception esthétique au seul
transport intuitif du plaisir. Le
risque, et sans doute le mérite
du livre, en s’appuyant sur les
ceuvres plastiques mais aussi les
faits de langage commun et de la
littérature, est de tenter d’arbi-
trer entre cette cause perdue de
la pure appréhension sensible et
celle du rapport fondé sur un sa-
voir externe, historique, concep-
tuel, référentiel. Des lors, le projet
du volume se dit en ces termes :
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« Pourquoi et comment une infor-
mation peut-elle enrichir I'expé-
rience de 'ceuvre ?» (p. 41).

Interprétation

et évaluation

La psychologie cognitive sert
ensuite de guide a la démarche,
isolant le spectateur dans sa
belle solitude. Et c’est d’ailleurs
un reproche de fond & adresser
a la démonstration : comment
passer de I'un au multiple, car
nous savons bien — et Alessandro
Pignocchi aussi quand il évoque
les « connaissances partagées »
au sein du public —, que la ques-
tion de Pinterprétation comme
celle de I'évaluation ne saurait se

former finalement sans contexte
socio-culturel, ne saurait se for-
muler que si elle est I'objet, sinon
d’un accord, au moins d’un par-
tage. Il y aura donc encore beau-
coup a faire pour passer de l'objet
d’une psychologie cognitive a une
«politique de I'art», dirait-on
pour démarquer Ranciere. Reste
cependant la ressource d’aller
voir du coté de artiste. Cest,
pourrait-on présumer, I'objet
explicite de la collection Que dit
Lartiste ?, initiée aux Presses de
P’école supérieure des beaux-arts
de Strasbourg. Avec une antholo-
gie de textes de Tacita Dean (l'ar-
tiste anglaise qui occupe Turbine
Hall a la Tate Modern a Londres
jusqu’au 21 avril 2012), le vo-
lume conduit le spectateur bien
loin d’une explication de 'ceuvre,
mais dans une entreprise paral-
lele, méme quand elle recoupe
de pres telle ceuvre précise, ou
que l'artiste a 'occasion d’entre-
tiens commente son ceuvre. Le
livre réunit en effet trente tex-
tes entre 1992 et 2011, ot I'on
retrouvera comme en écho les
enjeux de I'artiste, les récits,
les mémoires, les disparitions,
les films... Tacita Dean, citée
par Jan Svenungsson, préfacier
du volume et lui-méme artiste,
note : « Je suis tres bonne pour la

narration, beaucoup moins pour
expliquer pourquoi je fais les cho-
ses » On devra la contredire sur
ce second point : en laissant en
effet souvent la place au récit, elle
«dit» beaucoup de son ceuvre.
Encore un écrit d’artiste qui dé-
cidément ne dévoilera rien di-
rectement de son intention : les
éditions Allia ont une nouvelle
fois une belle inspiration en re-
publiant un texte vigoureuse-
ment rebelle. Le Mythe tragique
de I’Angélus de Millet, publié
chez Pauvert en 1963, écrit en
1938, est le fait de Salvador Dali.
On sait de 'improbable acadé-
micien qu’il écrivit beaucoup,
jouant (et surjouant) le jeu de
P’écrit d’artiste avec La Vie se-
créte de Salvador Dali (1942) ou
son Journal d’un génie (1964).
Son «Millet » tient de 'enquéte
d’historien d’art expert, croisé
d’un interprete éclairé par les
singulieres lueurs de la méthode
paranoiaque critique. Ici encore,
on trouve en suivant des détours
souvent saisissants de quoi re-
construire des intentions de
l'artiste, non sans effort de réin-
terprétation comme Catherine
Millet le fit brillamment (lire JdA
230, en 2006).
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